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El presente libro, Summa Stvdiorvm Scvlptoricae. In memoriam Dr. Lorenzo Her-
ndndez Guardiola, tiene como objetivo aunar investigaciones originales en el dm-
bito universitario espanol y europeo, especificamente en el campo de la escultura
religiosa. Los cuatro bloques representan los resultados de los nuevos contenidos
de vanguardia a fin de que sean expuestos, mediante su difusién, ante la comuni-
dad cientifica especializada, a partir del escaparate de un libro editado dentro de
las colecciones del Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Asimismo, suponen un trabajo cientifico escrupuloso por realizarse ellos en
un andlisis actualizado, critico y valorativo, a partir del estudio de las fuentes espe-
cializadas de informacidn del drea disciplinar en la que se desarrollan los estudios
aqui incluidos, tanto en formas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de calidad con el necesario rigor, se ha constatado
que los capitulos presentados no han sido publicados previamente y que son, por
tanto, originales, fruto de la investigacidn cientifica.

También se constata que su publicacién ha contado con el consentimiento de
todos sus autores y el de las autoridades responsables de los proyectos e investiga-
ciones en que algunos capitulos estdn basados.

A fin de mantener un nivel de exigencia muy elevado en cuanto a la calidad
de los contenidos, siempre desde el enfoque del rigor y excelencia cientificos, se
verifica que el proceso de revision de manuscritos se ha realizado bajo el principio
de la revisién arbitral por pares categoriales, mediante dos informes ciegos, por
revisores externos y del Instituto Alicantino de Cultura.

Por ello, los enjuiciadores universitarios designados, en su labor arbitral, han
valorado los siguientes aspectos:

— Originalidad del manuscrito.

- Metodologia empleada.

— Calidad de los resultados y conclusiones, asi como coherencia con los ob-
jetivos planteados y

— Calidad de las referencias bibliograficas consultadas.

Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia en la divulgacién en los planos
formal y de contenidos se ve reflejado en las siguientes pdginas, las cuales atinan la
innovacion en los estudios de la escultura en Espana y Europa con nuevas lineas
de investigacién en trabajos de vanguardia que estin llamados a ser referentes en
la Academia en los préximos anos.

Este gran esfuerzo ya se ha visto compensado por la satisfacciéon del trabajo
bien hecho y se volverad a ver justificado por la cdlida acogida que los lectores ha-
rdn, a buen seguro, de él.

Alejandro Canestro Donoso
Doctor en Historia del Arte
Coordinador de la edicién
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APROXIMACION A UN NINO JESUS DEL SIGLO XVIII DEL MUSEO DE LA
CATEDRAL DE LA ALMUDENA. ;OBRA DE LUIS SALVADOR CARMONA?

Manuel Nunez Molina
Investigador independiente
manuel.nunez.molina@gmail.com

1. Introduccion

En el Museo de la Catedral de la Almudena (Madrid), se expone una talla de
un Nino Jesus catalogada como obra anénima espanola del siglo XVIII. La imagen
pertenece a la Cofradia de Nuestra Senora de la Novena —patrona de los represen-
tantes—, cuya sede radica en la Parroquia madrilena de San Sebastidn. La congre-
gacién quiso expresamente que, tanto la imagen escultérica como otros bienes,
fueran depositados en el Museo de la Catedral madrilena desde su inauguraciéon
en el ano 2007. Anteriormente habfan estado depositados en el Museo Nacional
del Teatro de Almagro (Ciudad Real)'.

Agustin Francisco Martinez Carbajo y Pedro Francisco Garcia Gutiérrez (1992,
pp- 386-387) relacionaron la imagen, por la manera en la que estd trabajada la ana-
tomia y el rostro, con algun taller sevillano conocedor de la obra de La Roldana.
Si bien, senalaron que esta estética también influy6 en obras andlogas ejecutadas
en Madrid, concretamente unos ejemplares del Sagrado Corazon del Nino Jestis y la

1. Agradezco a Oscar Uceta Garcfa, Encargado del Area de Conservacién del Museo de la Catedral de
la Almudena, haberme facilitado informacién sobre la procedencia de la talla, el ano de inicio del
depésito, y permitirme realizar fotografias de la imagen. Igualmente, quiero agradecer a M? Tere-
sa del Pozo Arroyo, Responsable de Atencion a Investigadores y Fondos Documentales del Museo
Nacional del Teatro de Almagro (Ciudad Real), la informacién facilitada, indicindome las fechas
exactas del depdsito de la talla (entre el 1 de julio de 1994 y el 14 de abril de 2007). Me coment6 que
la imagen, cuando lleg6 al museo, fue limpiada levemente, pero que no fue restaurada en ningun
momento; si bien, no hay ningtin registro de dicha limpieza. Por ultimo, agradezco a Marfa Angeles
Tejedor-Casal, Presidenta de la Cofradia de Nuestra Senora de la Novena, permitirme la consulta del
archivo, depositado en el Museo Nacional del Teatro de Almagro, y por autorizar la publicacién de
fotografias de la imagen escultdrica.

685



Manuel Nunez Molina

imagen conocida como “El Pastorcito”, que estdn en el Monasterio de las Descalzas
Reales de Madrid?. Desde nuestro punto de vista, la imagen muestra unos rasgos
estilisticos que la aproximan a algunas obras realizadas por uno de los escultores
mads importantes del siglo XVIII, Luis Salvador Carmona (1708-1767).

Nuestro estudio se dividird en dos partes. La primera tratard sobre la historia
de la Iglesia de San Sebastidn y la Cofradia de Nuestra Senora de la Novena, y
la segunda, sobre la escultura del Nirio Jesuis, deteniéndonos en la iconografia, la
descripcion de la pieza y su autoria. Para este dltimo aspecto, por un lado, indicare-
mos la documentacién de archivo relacionada con la imagen y, por otro, realizare-
mos un andlisis comparativo con otras esculturas de iconografia similar ejecutadas
por Luis Salvador Carmona, posible autor de nuestra imagen.

2.Laiglesia madrilena de San Sebastidn y la Cofradia de Nuestra Senora de la
Novena

2.1. Parroquia de San Sebastidn

La Iglesia parroquial de San Sebastidn se fundé en el ano 1541 por Juan Tavera,
cardenal, arzobispo de Toledo (1534-1545), e Inquisidor General de Espana. Situa-
da entre las calles de Atocha, San Sebastidn y de las Huertas, originalmente estuvo
instalada en una ermita homdénima, que se encontraba cerca de la plaza de Antén
Martin. Las obras del nuevo templo comenzaron entre 1553 y 1554, encargdndose
de las trazas el arquitecto Antonio Sillero. Alrededor de 1578 se terminé de cons-
truir la nave central; mds tarde se construyeron la capilla mayor, la sacristia y el
cementerio, empezando las obras de la torre en 1612, por el arquitecto Lucas Her-
ndndez. A lo largo del siglo XVII se fueron anadiendo varias capillas en las que se
instalaron diversas cofradias: Nuestra Senora de la Misericordia, Santisimo Cristo
de la Fe o de los Alabarderos, Nuestra Senora de Belén en su Huida a Egipto o de
los Arquitectos® y Nuestra Senora de la Novena o de los Representantes. Gracias a

2. Véase: Garcia Sanz, A. (2010). El Nino Jestis en el Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid. Madrid:
Prosegur: Patrimonio Nacional. Personalmente, no encuentro parecidos con la imagen del Museo
de la Catedral de la Almudena.

3. Antonio Ponz cité un grupo escultdrico (en la actualidad desaparecido) ubicado en el altar, que re-
presentaba «el paso de Belen», y que fue realizado por Luis Salvador Carmona. En: Ponz, A. (1793).
Viaje de Espana, t. V, Madrid, {s.n.] p. 68 (http:/bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000154545&page=1 Re-
cuperado el 12 de noviembre del 2018. Por otro lado, el propio escultor cita la obra en su Memorial
(1748) como: «en la que ay de su mano una imagen de N."Senora q representa la Huyda de Egiptto».
Véase: Moreno Villa, J. (1932). “Memorial del escultor D. Luis Salvador Carmona”, Archivo Espanol de
Arte y Arqueologia (t. VIII, 22). Madrid: Centro de Estudios Histdricos, p. 98. Una fotografia de la obra
aparece en: Mesonero Romanos, M. (1914). “El arte en las iglesias de Madrid. San Sebastidn”, La Ilus-
tracion Espanola y Americana (ano LVIIL, nim. XLVI). Madrid: Abelardo de Carlos editor, p. 370. En el
pie de foto, con el titulo “la Huida a Egipto”, se indica su ubicacion en la Capilla Bautismal [http:/he-
merotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0001228912&search=&lang=es (Recuperado el 12 de noviembre
del 2018)]. Al observar la foto, puede identificarse con la descripcién dada en el Compendio de la vida
y obras de Don Luis Salvador Carmona (1775), documento conservado en el Archivo de la Real Acade-
mia de San Fernando, signatura 82-2/4. Véase: Martin Gonzélez, J. J. (1990). Luis Salvador Carmona.
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¢Obra de Luis Salvador Carmona?

estas, la iglesia se fue enriqueciendo con importantes obras artisticas (Garcia Gu-
tiérrez y Martinez Carbajo, 1994, pp. 378-379).

En 1936, con el estallido de la Guerra Civil, la iglesia fue ultrajada, destruyén-
dose practicamente todo el interior. A esta situacién se suma el bombardeo por
parte de las tropas nacionales, que dieron por hecho que dentro de la iglesia existia
un almacén de pélvora y alimentos del bando republicano. Unicamente se salva-
ron la portada?, la capilla de Nuestra Senora de Belén, la torre (anos después fue
derribada para ser recolocada en la zona interior del templo, si bien, las obras de
reconstruccién no se finalizaron) y una parte de la cabecera (Fig. 1). Entre el patri-
monio mueble salvado se encuentran dos cuadros de Lucas Jorddn con la escenas
de La Presentacion de Jesuis en el Templo y La Circuncision, una Inmaculada Concepcion
de Mateo Cerezo y un San Jerénimo penitente de Antonio Pereda.

Entre 1943 y 1959 se acometieron las obras de reconstruccion de la iglesia, bajo
la direccién de Francisco Iniguez Almech, siendo declarada Monumento Histd-
rico-Artistico en 1969. El inmueble ha cambiado su orientacidn, pues primitiva-
mente la entrada principal se encontraba en la calle de San Sebastidn (donde fue
recolocada la portada original con una imagen moderna del santo), mientras que
en la actualidad se accede por la calle Atocha, con entrada en arco de medio pun-
to, cerrado con reja y atrio (Fig. 2). Aunque se han conservado algunas zonas del
edificio original —antigua capilla de los arquitectos, capilla del Sagrado Corazén,
etc. —, la mayor parte del inmueble es moderno, teniendo planta ochavada, cipula
sobre pechinas, coro a los pies y varios altares distribuidos por el espacio central,
ademds del retablo mayor (obra de los Talleres Granda) con la imagen central de
San Sebastidn y rematado por un Calvario escultdrico, obra de Luis Ortega Bru.

Escultor y Académico. Madrid: Ediciones Alpuerto, pp. 25-36. El documento aporta una informacién
muy valiosa para conocer un gran nimero de obras del escultor.

Por ultimo, en la capilla hubo otro grupo escultdrico del Descanso en la Huida a Egipto, disena-
do por Manuel Francisco Alvarez de la Pefia, “el Griego” (1721-1797) y tallado por Julidn de San Mar-
tin (1762-1801). Consultese: Garcia Gainza, M. C. (1990). El escultor Luis Salvador Carmona. Pamplona:
Servicio de Publicaciones de la Universidad, pp. 61-62; Tormo y Monzd, E. (1985). Las iglesias del
antiguo Madrid (3* ed. de los dos fasciculos publicados en 1927). Madrid: Instituto de Espana, p. 213.

Puede verse una fotografia en la Fototeca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana, con
el n° de inventario 36354_B: http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/show_ficha.do?indice=37 (Re-
cuperado el 12 de noviembre del 2018).

4.La portada fue realizada por José de Churriguera y Pedro Ribera, siendo reformada, mds tarde,
por Juan Antonio Cuervo. En la hornacina se encontraba el grupo escultérico formado por San
Sebastidn, un sayén y dos angelitos, ejecutado por Luis Salvador Carmona, quien lo menciona en
su Memorial. Véase: Moreno Villa, J. (1932). “Memorial del escultor D. Luis Salvador Carmona”, Ar-
chivo Espariol de Arte y Arqueologia (t. VIII, 22). Madrid: Centro de Estudios Histdricos, p. 98: «como
lo acreditan el San Sebastian y sus adornos de piedra que ocupan la porttada de su iglesia en estta
corte...». Véase también: Garcia Gainza, M. C. (1990). El escultor Luis Salvador Carmona. Pamplona:
Servicio de Publicaciones de la Universidad, pp. 39-40, y Aparisi Laporta, L. M. y Mora Palazén, A.
(2018). Parroquia de San Sebastidn. Madrid: Editado por los autores, pp. 79 y 83. Estos tltimos senalan
que la imagen pétrea de San Sebastidn, a pesar de salvarse del bombardeo, mds tarde fue atada «con
un fuerte alambre que, enganchado a una camioneta, conseguird derribarla». Fue destruida, junto a
los escombros, aunque la cabeza fue rescatada por un vecino, quien la custodié en su domicilio. Tras
su muerte, un miembro de su familia la devolvié al templo, encontrandose actualmente en uno de
los nichos de la cripta.
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Por ultimo, el archivo parroquial conservado es una fuente importantisima
para el estudio de la parroquia y las diversas personalidades que mantuvieron
alguna relacién con la misma. Se conservan partidas de bautismo, casamiento y
defuncidn, de escritores, musicos, arquitectos, pintores, escultores y otras persona-
lidades, como por ejemplo, Tirso de Molina, Lope de Vega, Leandro Ferndndez de
Moratin, Gustavo Adolfo Bécquer, Francisco Asenjo Barbieri, José Benito de Chu-
rriguera, Claudio Coello y Luis Salvador Carmona (Aparisi Laporta y Mora Pala-
z6n, 2018, pp. 263-264; Garcia Gutiérrez y Martinez Carbajo, 1994, pp. 379-385).

2.2. Cofradia de Nuestra Senora de la Novena o de los Representantes

La Cofradfa de Nuestra Senora de la Novena comenzé a fraguarse en 1630,
cuando Andrés de la Vega, «autor de comedias»® (Sdez Raposo, 2018, p. 207), soli-
cit6 los permisos para editar las llamadas Advertencias, un documento en el que se
recogian las motivaciones por las cudles se queria fundar la Hermandad®. A esta
iniciativa se unieron un gran numero de personas del dmbito del teatro como Ma-
nuel de Vallejo, Antonio de Prado o Tomds Ferndndez Cabredo.

La Congregacion se cred en 1631, aprobdndose las Constituciones en 1634. Se
establecié en la Iglesia de San Sebastidn, préxima a los dos Corrales de Comedias
mads importantes (el del Principe y el de la Cruz) y, a su vez, dentro del distrito
donde residian los actores. No solo tuvo un cardcter devocional, sino también gre-
mial —segtin los estatutos, Unicamente podia estar conformada por los representan-
tes y su familia directa— y hospitalario, pues en 1637 alquilaron unas camas en el
Hospital de la Pasién, ubicado en la Plaza de la Cebada y tutelado por la Orden
de Predicadores o de Santo Domingo. Afios después, crearon una capilla en dicho
hospital, donde se veneraba al Santisimo Cristo de la Piedad y Buena Muerte, imagen
que procesionaban el Jueves Santo (Garcia Gutiérrez, 1992, pp. 536-537; Sdez Ra-
poso, 2018, p. 207).

Los cofrades tenfan un patrén, San Ginés —existia una iglesia con su nombre
en Madrid-, pero decidieron ponerse bajo el patrocinio de la Virgen de la Novena
(se custodia una imagen pictérica de la misma, que trataremos mads adelante, en
la iglesia de San Sebastidn). Desde el ano 1632, la Hermandad pasé a ser la pro-
pietaria del cuadro, situado en uno de los altares de la iglesia, si bien, la parroquia
lo cedié con la condicién de que si abandonaban la iglesia, no podrian llevdrselo.
Pasados unos anos, quisieron construir una capilla y otras dependencias propias,
comprando una parte del cementerio ubicado fuera del templo. El retraso en la

5.Con el nombre de «autor» se conocia al director de una compania teatral hasta finales del siglo
XVIIL Por otro lado, un «representante» es un actor o actriz de teatro. Véase: Diccionario de la Len-
gua Espanola, Edicion del Tricentenario: http:/dle.rae.es/. (Recuperado el 12 de noviembre del 2018)

6. La Cofradia surge con el propdsito de reconocer la profesion de actor, ya que no era bien vista por
la sociedad. Los primeros actores procedian del gremio de artesanos, quienes carecian de «limpieza
de sangre» por tener un oficio mecdnico (Sdez Raposo, E (com.) (2018). Todo Madrid es Teatro. Los
escenarios de la Villa 'y Corte en el Siglo de Oro [Catdlogo de la exposicién celebrada en la Casa Museo
Lope de Vega, Madrid, del 1 de junio al 30 de septiembre de 2018]. Madrid: Consejeria de Cultura,
Turismo y Deportes: D. G. de Promocién Cultural, p. 207.)
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construccion, debido a problemas econdmicos y controversias con la parroquia,
conllevo a que esta reclamara la propiedad. La Hermandad, no conforme, impug-
né dicha reclamacion ante el Tribunal Eclesidstico, el cual, en 1658, emitié una
sentencia a favor de la Cofradia, pero con la obligacién de que construyera la ca-
pilla en dos anos. Las obras, encargadas a Juan Ferndndez, finalizaron en 1673
(Aparisi Laporta y Mora Palazén, 2018, p. 135; Garcia Gutiérrez, 1992, pp. 537; Sdez
Raposo, 2018, p. 207).

A lo largo de la centuria, la Hermandad pasé por buenos momentos, credndo-
se sedes dependientes en Valladolid, Barcelona, Sevilla o Valencia; obtuvieron la
concesion de varios privilegios concedidos por Urbano VIII e Inocencio X, en 1637
y 1651, respectivamente, y, al igual que otras congregaciones, se unieron al Voto
Concepcionista en 1654. Pero también hubo malos tiempos, pues tras la muerte de
Felipe IV, las representaciones se prohibieron durante mucho tiempo y la Congre-
gacion tuvo que emitir un memorial a Carlos II, para que les permitiese reanudar
el trabajo. Por otro lado, un dato interesante es que la Cofradia realizd «exequias»
a Lope de Vega (enterrado en la iglesia) en 1635,y a Pedro Calderdn de la Barca en
el ano 1681 (Garcia Gutiérrez, 1992, pp. 537-538).

Durante el siglo XVIII, la Cofradia también tuvo sus momentos buenos y ma-
los, pues tuvieron que cumplir las leyes y cédulas promulgadas por los diferentes
monarcas, que afectaban a la normativa de los teatros y al tipo de representaciones
que se llevaban a cabo. Por ejemplo, las “comedias” se suspendieron durante la
Guerra de Sucesién, consiguiendo que Felipe V permitiera su restablecimiento
en 1714. Si bien, hubo que cancelarlas en 1720 con la Peste de Marsella. Ademds,
desde 1765 -reinando Carlos III- se prohiben las obras de cardcter religioso. Al-
gunos aspectos positivos fueron que en 1765 se cred el Hospital del Silencio, tam-
bién conocido como Hospital de los Codmicos, ubicado entre las calles del Fucar,
Nuestra Senora de la Leche (a finales del XIX se integré en la calle de la Alameda)
y la calle de San Blas’. Y en 1775 se fundd un Monte Pio para asistir a jubilados,
huérfanos, etc. (Aparisi Laporta y Mora Palazén, 2018, p. 155; Garcia Gutiérrez,
1992, pp. 539-541).

El siglo XIX y XX supuso el inicio de la decadencia de la Hermandad. Tuvo que
sobrevivir a la creacion, en 1799, de la Junta de Reforma de Teatros; a la Guerra
de la Independencia (1808-1814) y, a la Guerra Civil, momento en el que la iglesia
de San Sebastidn fue bombardeada, y las dependencias de la Coftradia, al igual que
otras capillas del templo, desaparecieron. Finalizada la guerra y con la ayuda de la
Jefatura del Servicio de Recuperacidn Artistica, la Hermandad pudo recuperar una
réplica de la imagen Mariana y, poco a poco, otros enseres. Tras pasar por varios
locales o iglesias, desde 1941, finalmente el cuadro regresé a la parroquia de San
Sebastidn en 1950, para la veneracion de los feligreses (Aparisi Laporta y Mora
Palazén, 2018, pp. 185-186; Garcia Gutiérrez, 1992, pp. 541-542)3.

7. Estuvo en funcionamiento hasta 1854, ano en que desaparece como consecuencia de los decretos
desamortizadores.

8. En la bibliografia consultada solo se mencionan los diferentes traslados del cuadro de la Virgen de
la novena. No se hace referencia a los movimientos del resto del patrimonio artistico y documental.
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Actualmente, los miembros de la Congregacién —siendo presidenta Dona Ma-
ria Angeles Tejedor-Casal- siguen reuniéndose para diferentes actos, entre los que
se encuentra la celebracion de una misa «el dltimo sdbado de cada mes» (Sdez
Raposo, 2018, p. 209). Son un nimero reducido de miembros, que tienen que so-
brellevar la escasez de medios econdmicos. Como se senald al inicio del texto, una
parte del patrimonio artistico y documental se encuentra depositado en el Museo
de la Catedral de la Almudena y en el Museo Nacional del Teatro de Almagro,
mientras que otra parte estd en dependencias de la Cofradia, en la parroquia de
San Sebastidn.

2.2.1. Imagen pictorica de la Virgen de la Novena

Entre la calle del Ledn y la calle de Santa Maria vivia el florentino Pedro Beluti,
quien decidié colocar, en la fachada de su casa, un cuadro —fechado a finales del
siglo XVT o inicios del XVII- de la Virgen del Silencio, en el ano 1615. Al poco
tiempo los miembros del teatro comenzaron a rendirle culto. El cuadro fue pro-
fanado en 1623, llevdndolo a una de las salas del Tribunal de la Inquisicién. Al
haber fallecido Beluti un ano antes, su hijo Carlos encargd una copia, que corrio la
misma suerte. Tras ser retirada, la Inquisicién decidié darla al conde de la Puebla
de Montalbdn. Una nueva copia, realizada por Francisco Lombre (discipulo de
Vicente Carducho), se colocé a finales de 1623. En 1624, Catalina Flores, criada
de Bartolomé de Robles y Mariana de Valera (ambos actores), después de sufrir
una enfermedad que la habfa dejado paralitica, comenzé a pedir limosna donde
se encontraba la imagen de la Virgen. Se cuenta que le rezé una Novena y dias
después ocurrié un milagro, pues comenz6 a andar. Tras este suceso, la imagen fue
llevada a la iglesia de San Sebastidn, pasando a ser conocida bajo la advocacién de
la Novena® (Aparisi Laporta y Mora Palazén, 2018, p. 114; Garcia Gutiérrez, 1992,
p. 536).

Algunas de las grandes personalidades de la nobleza comenzaron a rendirle
culto, como la condesa de Chinchén, patrona de la Cofradia. En 1625, la condesa se
puso enferma y el cuadro fue llevado a su residencia. Tras curarse, mandé realizar
una copia, que fue la enviada a la parroquia, mientras que ella se quedé con el cua-
dro verdadero. Finalmente, se arrepintié y acabé devolviéndolo. Por este motivo,
la Hermandad poseyé dos imdgenes. Hubo otros préstamos, pero desde 1647 la
Inquisicién los prohibid, salvo si la imagen era requerida por la Realeza (Aparisi
Laporta y Mora Palazén, 2018, p. 115; Garcia Gutiérrez, 1992, p. 536).

9. La imagen inicialmente era conocida como la Virgen del Silencio y la Virgen de los Comicos. Se trata
de una Sagrada Familia en la que la Virgen y San José contemplan al Nino, dormido en una camita,
mientras que San Juanito mira al espectador, llevaindose un dedo a la boca pidiendo silencio (de ah{
el origen de una de sus advocaciones). El titulo de los Cdmicos se debe a que fueron los actores los que
comenzaron a rendirle culto.
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2.2.2. Capilla de la Congregacion de Nuestra Seniora de la Novena

Como indicamos anteriormente, la capilla de la Cofradia de los Representantes
fue realizada por Juan Ferndndez, finalizando las obras en 1673. En el siglo XVIII,
fue reformada por el arquitecto neocldsico Silvestre Pérez. Las pechinas originales
fueron obra de Alonso del Arco, siendo rehechas, en el siglo XIX, por Martinez
Gari. Ademas de la capilla, propiamente dicha, la Hermandad tuvo varios anexos:
una Sacristfa, una Sala de Juntas y un Oratorio o Camarin privado, en el que se
encontraban varias esculturas, como la imagen del Nino Jesus que nos ocupa, y
varias pinturas, entre las que se encontraba el cuadro original de la Virgen de la
Novena (Aparisi Laporta y Mora Palazén, 2018, pp. 135 y 151; Tormo y Monzd,
1985, p. 211).

Elias Tormo, en 1927, publicé Las iglesias del antiguo de Madrid", ofreciendo
una descripcidn de la iglesia de San Sebastidn y de la Capilla de Nuestra Senora de
la Novena, en particular. El libro es una fuente de informacién muy valiosa para
conocer como era el templo antes de la destruccidon acontecida durante la Guerra
Civil Espanola. En concreto, de la capilla de la Novena senala la existencia de un
gran ndmero de cuadros y esculturas: un Crucificado del siglo XVIII, ejecutado
por José Piquer; una imagen de San Francisco Javier, tallada por José Salvador Car-
mona, sobrino del afamado escultor, y algunos lienzos que representan a Santos
Patronos de los actores, posiblemente ejecutados por Alonso del Arco, entre otros.
Igualmente, menciona la existencia, en el Oratorio, de la imagen mariana original,
junto a «imdgenes del Nino Jesus y San Juanito»'! (Tormo y Monzd, 1985, p. 212).

Por ultimo, en la revista La Ilustracion Espanola y Americana (1914, ano LVIII,
ndm. XLV, pp. 350-351; num. XLVI, pp. 370-371 y, num. XLVII, pp. 390, 394-395),
Manuel Mesonero Romanos aporta una valiosa informacién sobre la historia de
la fundacién de la iglesia, su patrimonio artistico, etc. Nos interesa senalar, que en
el numero XLV, p. 351, se reproduce una fotografia de la Capilla de los Represen-
tantes, en la que se puede ver la imagen mariana en la parte central del retablo,
flanqueado por dos imdgenes escultéricas (Fig. 3).

3. La imagen del Nino Jesus del Museo de la Catedral de la Almudena:
iconografia, descripcion y autoria

3.1. Iconograffa del Nino Jesus

La Infancia de Jesus es una de las iconografias mds representadas en las artes
pldsticas. Los artistas usaron como fuentes de inspiracién los evangelios canénicos
y los evangelios apdcrifos, pero también fueron muy importantes otros textos es-
critos por misticos, que ayudaron, a su vez, a difundir su devocién. Estas fuentes

10. La obra fue publicada en 1927. He utilizado la reedicién de 1985: Tormo y Monzd, E. (1985). Las
iglesias del antiguo Madrid (3* ed. de los dos fasciculos publicados en 1927). Madrid: Instituto de
Espana, p. 210-215.

11. No puedo asegurar que la imagen del Nino Jesus citada por Tormo sea la imagen estudiada, pero
como veremos en el apartado de autorfa de la escultura, podria tratarse de la misma imagen.

691



Manuel Nunez Molina

sirvieron para representar escenas como el Nacimiento, La Adoracion de los Pastores,
La Adoracion de los Magos, La Huida a Egipto o El taller de Nazaret'.

Pero la imagen y el culto al Nino Jests, de forma individualizada, que comenz6
a desarrollarse en Europa, a finales de la Edad Media, carecia de cardcter narrativo,
por lo que los artistas tuvieron que valerse solo de «fuentes literarias mds tardias o
simplemente de imdgenes de cardcter simbdlico» (Martinez Medina, 1989, p. 58).

Entre los impulsores de la devocidén al Nino Jesus se encuentran San Bernardo
de Claraval (1090-1153) y San Francisco de Asis (1182-1226), quien, en la misa de
Navidad del ano 1223, en la ciudad de Greccio, reunié a un nimero importante
de feligreses para que asistieran a la representaciéon de un Nacimiento viviente. En
el transcurso del acto, el Santo coloc6 una imagen del Nino en un pesebre, para
que fuera venerado. Desde ese momento, la visién humana de Jesds cobrard un
renovado impulso (Garcia Gutiérrez y Martinez Carbajo, 1992, p. 62; Martinez
Medina, 1989, p. 58).

A lo largo del siglo XVI, textos como los de San Ignacio de Loyola o Santa
Teresa de Jesus, contribuyeron a la difusiéon de la devocién del Nino Jesus, ca-
lando dentro de la piedad popular. Durante esta centuria van apareciendo obras
artisticas del Divino Infante, pero serd a lo largo de los siglos XVII y XVIII cuando
esta iconografia cobrard mayor auge y desarrollo hasta la actualidad, pudiendo ver
esculturas y pinturas en conventos, iglesias o colecciones privadas, tanto en Espana
como en otros paises europeos, hispanoamericanos y en otras partes del mundo
(Martinez Medina, 1989, pp. 58-59).

Existen una gran variedad de representaciones o tipologias del Nino Jests, en-
contrando caracteristicas andlogas entre dicha pluralidad, al igual que variaciones
dentro de un mismo tipo iconografico. Entre las diferentes tipologias mencionare-
mos: el Nirnio Majestad, bendiciendo con la diestra y sujetando el Orbe Terrestre con
la mano izquierda; el Nino Jesiis de Praga (iconografia relacionada con la anterior);
el Santo Nino de Cebui; los Ninos de Resurreccion, en ademdn de bendecir y sujetando
una cruz con el lema “Gloria in excelsis Deo”; el Buen Pastor Nino sujetando un
cayado y acompanado por un corderito, o con el animal sobre sus hombros; los Ni-
nos de Pasion y el Sagrado Corazon del Nino Jestis que aparece sujetando un corazon,
o llevdndolo en el pecho y mostrdndolo al espectador. Esta iconografia suele estar
muy relacionada con las imdgenes de Pasién (De Vega Giménez, 1984, pp. 31-47;
Martinez Medina, 1989, pp. 59-63).

Respecto a la imagen de la Hermandad de Nuestra Senora de la Novena, por el
gesto y la expresion del rostro, estaria dentro de los tipos de Pasién, si bien, actual-
mente no posee ningun atributo (cruz, corona de espinas, etc.). Antes de analizar
la imagen, vamos a tratar, brevemente, el origen de dicha iconografia.

La iconografia del Nino Jesus de Pasién —con todas sus variantes'*—es una de las
mads representadas, teniendo una gran acogida dentro de la religiosidad popular.

12. Véase: Martinez Medina, E J. (1989). Cultura religiosa en la Granada Renacentista y Barroca (estudio
iconoldgico). Granada: Universidad de Granada, pp. 41-58.

13. Dentro de esta tipologia encontramos imdgenes del Nino Jesus, de pie o sentado, que con una
expresion de dolor (a veces aparecen con ldgrimas que recorren sus mejillas), sujetan una cruz con
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Aunque se ha pensado que su origen se encuentra en la Contrarreforma, existen
algunos precedentes, por ejemplo, la iconografia de la Virgen del Perpetuo Socorro
(habitual en Occidente y cuyo origen estd en el arte icénico bizantino). Aqui, la
Virgen se representa sosteniendo a Jesus Nino, quien agarra con las manos una de
las de su Madre, en un gesto de “socorro”, al ver los simbolos de la Pasién -la lan-
za, la vara con la esponja, la cruz de doble travesano y los clavos— que sujetan San
Miguel y San Gabriel (Martinez Medina, 1989, p. 60).

Otro precedente medieval es la Misa de San Gregorio, cuya leyenda se fue difun-
diendo a partir del siglo XV. El santo se encontraba en la iglesia de la Santa Cruz
de Jerusalén (Roma), oficiando la misa del Viernes Santo. Ante la incredulidad
de uno de los feligreses, de que Cristo estaba presente en la Sagrada Forma, San
Gregorio se puso de rodillas frente al altar y Jesus aparecid, rodeado de todos los
atributos de la Pasién y mostrando las llagas del martirio, cayendo la sangre del
costado en el cdliz que habia en la mesa. La escena une la iconografia del Vardn de
Dolores o Imago Pietatis y las Arma Christi, escena donde se representan los Simbo-
los de la Pasién de Jesus (Carmona Muela, 2003, pp. 185-186)'.

3.2. Descripcién

La imagen del Nino Jesus, realizada en madera policromada (con tonalidades
en mate), mide «43 x 23 x 17 cm.» (Ferndndez Talaya y Junquera Prats, 2007, p.
328), sin contar la peana moderna. Desnudo y sedente, su brazo izquierdo lo acer-
ca al pecho, mientras que el derecho se encuentra en una actitud declamatoria.
La anatomia estd perfectamente trabajada. De carnes rollizas, sin exageraciones,
se perciben las lineas formadas al doblar los brazos, las munecas o los pies. La
parte trasera también estd muy bien definida, observando un leve hundimiento
de la carne en la zona de la columna, y unos hoyuelos pequenos a la altura baja
de los omdplatos y en el isquion. La expresividad se concentra en el rostro, de
frente despejada y formas redondeadas. Eleva la mirada hacia su izquierda. Las
cejas se encuentran arqueadas, formandose unas leves lineas al fruncir el ceno, que
acrecientan la expresion de dolor; los ojos —de cristal- tienen una forma ovalada,
marcdandose las lineas de los parpados; en la zona de las sienes se pueden observar
las lineas de las venas, pintadas y sin relieve; la nariz es pequena, de perfil recto y

una mano y con la otra, una cestita con algunos de los simbolos del martirio (1dtigo, clavos, tenazas,
etc.). Sobre la cabeza suelen llevar una corona de espinas y, en la mayoria de los casos, llevan ricas
vestiduras. Otros modelos son el Nitio Jesus de la espina, iconografia mds habitual en la pintura; el
Nino Jesus Nazareno en actitud de andar, llevando la cruz a cuestas, como los ejemplos conservados
en San Fermin de los Navarros (Madrid) y en el Convento de San Antén (Granada), actualmente
atribuidos a La Roldana; el Nino Pastor de Pasion, representado con un cayado cruciforme y acom-
panado con uno o varios corderitos, y el Nino dormido sobre una cruz, calavera o corazén. Véase:
Martinez Medina, E. J. (1989). Cultura religiosa en la Granada Renacentista y Barroca (estudio iconoldgi-
co). Granada: Universidad de Granada, pp. 59-63 y pp. 310-312.

14. Para conocer mds datos sobre el origen y modelos de los Nifnos pasionarios puede consultarse: Gar-
cfa Sanz, A. (2010). El Nino Jestis en el Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid. Madrid: Prosegur:
Patrimonio Nacional, pp. 299-387.
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punta redondeada, con las fosas nasales bien definidas. Se aprecia el surco naso-
labial, dando paso a una boca menuda, de perfiles definidos y labios ligeramente
carnosos; al encontrarse abierta —-aumentando la expresividad— podemos observar
varios dientes. Otro rasgo seria la linea del mentédn que provoca una ligera pa-
pada que enlaza con el pequeno cuello, con el propdsito de mostrar unos rasgos
naturalistas.

Por otro lado, las orejas se caracterizan por su forma redondeada, los I6bulos
carnosos y separados de la cara, y las zonas internas bien definidas (hélix, fosa na-
vicular, concha, etc.). Hay que senalar, que la oreja derecha se ve en su totalidad,
mientras que la zona superior de la izquierda estd tapada por un mechén de pelo.

Respecto a la manera de tallar la cabellera, van intercaldndose las lineas on-
dulantes, sin apenas realce, con los mechones en relieve, realizando los bordes a
punta de pincel. Podemos destacar el mechén ondulado de la parte superior —a
modo de copete—, y los rizos ondulados y acaracolados que van cayendo desde los
lados, creando una masa en la zona inferior trasera. En la parte superior tiene un
pequeno agujero, esto nos hace pensar que llevaria algin elemento metdlico (Figs.
4,5y6).

3.3. Autoria

La talla del Nino Jesus no estd documentada. Pedro Francisco Garcia Gutiérrez
y Agustin Francisco Martinez Carbajo la identificaron con la imagen de «Un nino
Jesus sentado en un sillén» (1992, p. 387) que aparece en el Inventario de la Cofra-
dia de Nuestra Senora de la Novena, fechado el 30 de julio de 1728, en el apartado
de la descripcién del Camarin u Oratorio privado'. Segtn los autores, en los si-
guientes inventarios también quedd registrada la imagen.

En la parte dedicada a las tallas y esculturas (ff. 122 r.-127 r.) no aparece la re-
ferencia al Nino Jesus y al sillén, al igual que tampoco se habla de “Camarin de
la Virgen”. En cambio, si aparece el nombre de Oratorio, que se corresponderia
con dicho Camarin. En el folio 122 v., leemos: «mas Dos Ninos Iguales el uno
de Pasion Y otro Resucitado que estan a los Lados del altar en sus nichos En mill
Reales de Vellon». Personalmente creo que el Nino de Pasién se corresponde con
la imagen estudiada.

Por otro lado, existe un inventario, fechado el 11 de marzo de 1891, en el cual se
hace mencién de «un Nino de talla, sentado en una silla» en el Camarin (Aparisi
Laporta y Mora Palazdn, 2018, p. 184)'.

15. «Imbentario de las Alaxas de La Cofradia de Ntra. S. de la Novena, sita en la Parroquial de S. Sebas-
tidn de esta Corte», fechado el 30 de julio de 1728. Cofradia de Nuestra Senora de la Novena. En
depésito en el Museo Nacional del Teatro de Almagro. Signatura DO04112. El documento consta
de: «150 p. Ms., enc. en perg.; 31 cm.» (PELAEZ MARTIN, A. (com.) y ANDURA VARELA, E (coor.)
(1992). Cuatro Siglos de Teatro en Madrid: Museo Municipal, Teatro Albéniz, Teatro Espanol, Teatro Maria
Guerrero {mayo-junio 1992}. Madrid: Apsel, pp. 381-382).

16. Ambos autores lo recogen de: Subira Puig, J. (1960). El Gremio de representantes esparioles y la Cofradia
de Nuestra Senora de la Novena. Madrid: Instituto de Estudios Madrilenos, pp. 203-205. No he visto
el documento, encontrdndose en el archivo que la Cofradia tiene en la parroquia de San Sebastidn.
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Como indicamos en el apartado introductorio, creemos que la imagen podria
haber sido tallada por Luis Salvador Carmona. Antes de realizar el andlisis com-
parativo con varias imdgenes, creemos oportuno indicar algunos datos biogrdficos
sobre el escultor.

Luis Salvador Carmona nacié en Nava del Rey (Valladolid) en 1708. Sus gran-
des capacidades para la escultura suscitaron que «un candénigo de Segovia» man-
dase su traslado a Madrid. Aqui entrd a trabajar bajo la direccién de Juan Alonso
Villabrille y Ron. Dicha formacién duré seis anos, «entre 1722 y 1728 aproxima-
damente» (Garcia Gainza, 1990, p. 39). Durante estos anos, realizd o colaboré en
algunos de los proyectos encargados a Villabrille, entre los que se encuentran: el
grupo de San Sebastidn de la portada de la parroquia homdénima (el conjunto fue
destruido durante la Guerra Civil, conservdndose algtin fragmento, como la ca-
beza, que actualmente se encuentra en las dependencias parroquiales), el grupo
escultorico de la portada del Hospicio de San Fernando, fechado en 1726,y el San
Isidro y Santa Maria de la Cabeza del templete del Puente de Toledo. Hay que sena-
lar que todas fueron ejecutadas en piedra. Estas imdgenes fueron mencionadas por
el propio escultor en su Memorial. Igualmente, Cedn dio noticia de la ejecucién de
siete esculturas que fueron bien pagadas, si bien, no se sabe los temas representa-
dos, ni si se conservan, como tampoco el material utilizado. Acabado el periodo
de aprendizaje, sigui6 en el taller de Villabrille hasta la muerte de este (hizo tes-
tamento en 1728, pero fallecié en torno a 1731). Después, Carmona mantuvo una
relacion laboral con el yerno del maestro, José Galvdn, del que apenas se conocen
obras seguras. Las décadas de los veinte y treinta, del siglo XVIII, suponen un des-
conocimiento en lo que respecta a las obras realizadas por Carmona, siendo la
década de los cuarenta en adelante las mds estudiadas gracias a la documentacién
de obras, en muchos casos. Murié en Madrid, en el ano 1767 y fue enterrado en la
parroquia de San Sebastidn (Garcia Gainza, 1990, pp. 11-14 y pp. 39-41)".

Pasemos ahora al andlisis comparativo. La primera obra con la que vamos a
confrontar el Nino Jesus es la Virgen del Rosario custodiada en el Oratorio del Oli-
var (Madrid). Nos centraremos en las cabezas de querubines de la peana y en la
figura del Nino que sostiene la Virgen. Se desconoce su procedencia, pudiendo ser
una de las existentes en algun templo madrileno, seguramente una de las conser-
vadas en el Colegio dominico de Santo Tomds, cuya referencia la encontramos en
el “Compendio” de 1775. Martin Gonzdlez la fech6 en los anos cincuenta del siglo
XVIII (Martin Gonzélez, 1990, pp. 109 y 113).

Por un lado, encontramos analogias en la forma de trabajar los cabellos. En
los querubines y en la imagen del Nino del grupo del Oratorio del Olivar, vemos
como se combinan los cabellos ondulados, trabajados en bajorrelieve, con mecho-
nes serpenteados en altorrelieve, que forman un pequeno arco en la zona central

17. Para conocer mds datos sobre la vida y la obra de Luis Salvador Carmona, se puede consultar: VV. AA.
(2013). El escultor Luis Salvador Carmona (1708-1767). Conmemoracion del I1I Centenario de su nacimien-
to. [Actas del IV Coloquio Nacional sobre la Cultura en Andalucia. Cuadernos de Estepa 2}: http://
www.estepa.es/export/sites/estepa/.galleries/ DOCUMENTOS-general/  DOCUMENTOS-cuadernos/
cuadernosdeestepa02.pdf (Recuperado el 12-10-2018).
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(visible en el perfil). Estas formas las apreciamos igualmente en la imagen deposi-
tada en el museo de la catedral madrilena. Por otro lado, podemos observar a tra-
vés de los perfiles de algunas de las cabezas, como los mechones préximos a la oreja
—tanto en el grupo del Oratorio, como en la imagen de la Novena- tienen unas
ondulaciones terminadas con formas ensortijadas, trabajadas de manera andloga.
En el caso de la imagen de la Novena, este tipo de mechones se concentran, sobre
todo, en la parte trasera. Si establecemos una comparacién frontal de ambos Ninos
Jesus, vemos como la silueta del cabello ensortijado es practicamente idéntica.

La forma en la que se confeccionan los cabellos es una caracteristica propia
del arte de Carmona, que se puede apreciar recorriendo su obra, y que nosotros
veremos en otras imdgenes de las que hablaremos mds adelante. Continuando con
las imdgenes del Oratorio, advertimos otras analogias en los rostros, por ejemplo,
en sus formas redondeadas y frente despejada, con una leve papada creada desde
la linea de la barbilla. Si comparamos el perfil de algunas de las orejas y sus lineas
internas, vemos semejanzas. Del mismo modo, la forma almendrada de los ojos
—con el lacrimal bien definido-y las lineas de los pdrpados son muy similares. En
lo referente a la boca, ocurre lo mismo, se tratan de bocas menudas de labios car-
nosos. Por ultimo, indicar que las encarnaciones también son andlogas (Figs. 7 y 8).

Las siguientes imdgenes que vamos a analizar son los angelitos, con atributos de
la Pasién, conservados en la Clerecia-Universidad Pontificia de Salamanca y que,
junto a la talla del Cristo recogiendo sus vestiduras, conforman uno de los Pasos de la
Semana Santa salmantina mds destacados. El conjunto escultdrico es citado en el
“Compendio”. Manuel Goémez Moreno vio la firma en la columna que acompana
al Cristo, donde aparece el ano de 1760. Las imdgenes se ubicaban en la antigua
Sacristia, dentro de un retablo con espejos (Martin Gonzdlez, 1990, p. 257). Actual-
mente, la talla del Cristo se encuentra en uno de los retablos laterales de la iglesia,
mientras que las figuras de los angelitos se mantienen en su ubicacién original’®.

Encontramos rasgos similares entre los cuatro angelitos y la imagen del Nino
Jesus, no obstante, consideramos que en dos de ellos —el que lleva la esponja y el
que sujeta la lanza —, el parecido gestual es mayor. Empezaremos por el angelito
que sostiene la esponja. La forma de la cabeza es idéntica: lineas redondeadas, fren-
te despejada, mejillas bien definidas y una pequena papada que se une al cuello.
Lo mismo ocurre en la configuracion de las orejas. Y al confrontar el gesto entre el
angelito y el Nino Jesus -ambos con la mirada elevada— parecen gemelos. Carac-
teristicas parejas se observan con el angelito de la lanza, si bien, el fruncimiento
del ceno, en este caso, estd mds marcado. Por otro lado, la anatomia (poseen carnes
rollizas) es otro de los elementos coincidentes, no obstante, la policromia brillante
—a pulimento- de los angelitos crea una percepcién visual diferente frente a la
policromia de tonalidades mds mates de la imagen de Jesus Nino. Los cabellos de

18. Agradezco a Beatriz Fragua Gonzélez, Encargada del Area de Prensa y Relacién con los Medios del
Gabinete de Comunicacion de la Universidad Pontificia de Salamanca, el envio de varias fotografias
de las esculturas. Me indicé que la antigua sacristia, pas6 a llamarse Aula Minor, recibiendo en la
actualidad la denominacién “Aula Francisco Sudrez S.).”. Igualmente, agradezco a Eduardo Calvo
Reino, Director del Gabinete, la autorizacion para usar las fotografias en la publicacién.
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los angelitos poseen mayor movimiento, pero la gubia ha creado el mismo tipo de
“olas” que en el Nino Jesus, incluido el copete superior.

Los otros dos angelitos, con la corona de espinas y el flagelo, respectivamente,
muestran actitudes diferentes; apesadumbrados, dirigen la mirada hacia el suelo,
uno seca sus ldgrimas y otro lleva su mano al pecho. A pesar de estas diferencias,
existen rasgos afines con nuestra imagen.

Estas cuatro imdgenes, contempordneas al Cristo, por tanto, fechadas en la dé-
cada de 1760, muestran, desde nuestro punto de vista, la evolucién de las caracte-
risticas que posee la talla del Nino Jesus, cuya datacién exacta desconocemos, pero
que consideramos como una de sus obras iniciales. (Figs. 9,10 y 11).

Encontramos algunas coincidencias en dos imdgenes del Nino Jesus que van
acompanadas por la figura de San José. Por un lado, el San josé con el Nino de la
iglesia homénima de Madrid, y por otro, el San José con el Nino, de la iglesia de
Nuestra Senora del Carmen, de la localidad sevillana de Estepa. La primera fue
fechada por Martin Gonzdlez (1990, pp. 122 y 125) entre los anos 1740 y 1747. Se-
nald, siguiendo a Jesus Urrea, que podria ser el grupo que el propio escultor recoge
en su Memorial y que fecha en 1748". Centrdndonos en la escultura, San José sos-
tiene al Nino Jesus (tallado de forma exenta) con su brazo izquierdo. Al no llevar
ropajes, podemos ver una anatomia proxima a la de nuestra imagen. Pero quizds
sea el perfil de la cara, la linea que va desde el inicio de la frente hasta la barbilla y
el cuello, el rasgo mds afin que encontramos (Fig. 12). Esto también es apreciable
en la imagen del Nino Jesus de Estepa. El grupo escultdrico ha sido fechado alre-
dedor de 1754, poniéndolo en relacidn con el grupo conservado en el convento de
Carmelitas Descalzas de Segovia. Se trata de unas imdgenes donde ya se aprecia el
estilo «depurado» de Carmona (Garcia Gainza, 2015, pp. 348-349) (Fig. 13).

Por ultimo, compararemos una serie de imdgenes realizadas por Luis Salvador
Carmona de distinta iconografia, pero que encontramos una serie de analogfas
en la expresién del rostro, especialmente en la forma de representar el arqueo de
las cejas, el fruncido del ceno, y en la forma de los ojos (incluida la direccién de la
mirada) que nos recuerdan a la talla del pequeno Infante. Antes de enumerarlas,
senalaremos que las similitudes son en menor grado que las piezas estudiadas an-
teriormente. Estas imdgenes son: la Cabeza de San Francisco de Asis del Museo de
Ledn (Fig. 14), cuyos rasgos son mds dulcificados que los que muestra la imagen
homoénima de Yepes (Toledo), lo que llevé a Martin Gonzdlez (1990, p. 269) a
fecharla a finales de 1750; Nuestra Senora de los Dolores de la localidad del Real de
San Vicente (Toledo). Se trata de una imagen sedente, donde el movimiento decla-
matorio coincide con la talla del Nifio Jesus. Fue Juan Nicolau Castro quien la daté
en 1754, por un documento, realizado en Madrid, en el que se concedian ochenta
dias de indulgencias a las personas que le rezasen una salve. La imagen tuvo que
ser trasladada a la parroquia en fechas muy préximas (Martin Gonzdlez, 1990, pp.

19. Urrea Fernandez, J. (1983).“Revision a la vida y obra de Luis Salvador Carmona”. Boletin del Semina-
rio de Estudios de Arte y Arqueologia (49). Valladolid: Universidad de Valladolid, pp. 441-454; Moreno
Villa, J. (1932). “Memorial del escultor D. Luis Salvador Carmona”. Archivo Espanol de Arte y Arqueo-
logia (vol. VIII). Madrid: Centro de Estudios Histdricos, pp. 98-99.
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207 y 210) (Fig 15, izquierda), y la imagen de la Dolorosa custodiada en la iglesia
de Nuestra Senora de los Dolores del Real Sitio de San Ildefonso (Segovia). Es una
imagen de talla completa, de pie, y con la mirada elevada. Considerada como obra
magnifica, de gran barroquismo, fue donada por Juan Vizcaino, mayordomo de la
Cofradia de Maria Santisima de los Dolores. En un documento de la Hermandad
se indica que fue ejecutada por Carmona en el ano 1743 (Martin Gonzdlez, 1990,
pp. 91y 95) (Fig. 15, derecha).

4. Conclusiones

Tras el andlisis comparativo llevado a cabo, creemos que la imagen del Nino
Jesus podria haber sido tallada por Luis Salvador Carmona. Si finalmente asf fue-
ra, teniendo como referencia el Inventario de la Cofradia de Nuestra Senora de la
Novena, fechado el 30 de julio de 1728, seria una de sus primeras obras ejecutadas
en madera. La imagen se encuadraria dentro de los dltimos anos de formacién
del escultor en el taller de Villabrille y Ron, periodo en el que colaboré con él en
varias obras que hemos citado.

Observando la manera de trabajar los cabellos, el rostro, los ojos, la boca, la
anatomia, etc., el autor de la escultura de la Cofradia de la Novena, se preocupd
por los detalles, mostrando un acercamiento al naturalismo. Estos rasgos son afines
al estilo tan caracteristico de Carmona. Desde mi punto de vista, se puede esbozar
una evolucién en el quehacer del escultor, partiendo de la imagen del Nino Jesus,
donde ya muestra un estilo diferente al creado por su maestro y que ird perfec-
cionando a lo largo de los anos, fijdandolo hasta llegar a una forma de trabajar la
madera extraordinaria, sin dejar de lado la rica policromia, y que queda manifiesta
en las obras analizadas.

Por tltimo, al desconocer obras en madera, de finales de la década de 1720y la
década de 1730, la pieza estudiada supondria una novedad dentro de su catdlogo.
Del mismo modo, seguimos buscando el documento de archivo que apoye nuestra
hipétesis o que confirme la autoria.
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1. Iglesia de San Sebastidn, Madrid. Estado de la fachada con el grupo
escultérico de San Sebastidn, tras los bombardeos de la Guerra Civil
Espanola. En: Aparisi Laporta, L. M. y Mora Palazon, A. (2018).
Parroquia de San Sebastidn: Madrid: Editado por los autores, p. 74.
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2. Iglesia de San Sebastidn, Madrid. Fachada principal y lateral en la
actualidad. Fotografia del autor.
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4. Nino Jesus, andnimo, atribucién a Luis Salvador Carmona, siglo XVIII.
Cofradia de Nuestra Senora de la Novena, depositado en el Museo de la
Catedral de La Almudena, Madrid. Fotografia del autor.
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5. Nino Jesus (detalles), anénimo,
atribucién a Luis Salvador Carmona,
siglo XVIII. Cofradia de Nuestra Senora
de la Novena, depositado en el Museo
de la Catedral de La Almudena, Madrid.
Fotografia del autor.
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6. Nino Jesus (detalles), anonimo,
atribucién a Luis Salvador Carmona,
siglo XVIII. Cofradia de Nuestra Senora
de la Novena, depositado en el Museo
de la Catedral de La Almudena, Madrid.
Fotografia del autor.
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7. Virgen del Rosario y detalle de la peana, Luis Salvador Carmona,
década de 1750. Oratorio del Olivar, Madrid. Fotografia del autor.
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8. Virgen del Rosario (detalles), Luis Salvador Carmona, década de

[ R ; . 3y e " ] . . . ;
L T T I Y e = 1750. Oratorio del Olivar, Madrid. Fotografia del autor.
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9. Angelitos, Luis Salvador Carmona, década de 1760. Aula
“Francisco Sudrez S.].”, Clerecia-Universidad Pontificia, Salamanca.
Fotografia cedida por el Gabinete de Comunicacion de la
Universidad Pontificia de Salamanca.
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